O CANTE A DESPIQUE

A. MACHADO GUERREIRO
Lisboa

Perguntamos a dazias de pessoas, de diversas regiles
do palis, se sabiam o que era o cante @ despique e se nas
suas terras se cantava a despique. Com uma ou outra reti-
céncia, a resposta acabava por ser afirmativa. Mas depois,
esmiucando e exemplificando o modo de cantar que procuré-
vamos, chegidvamos a conclusio de que s6 no Baixo Alentejo,
na «Meia-Serra» ¢ na «Serra» do Algarve, tanto do lado que
desce para o Baixo Algarve como do que desce para o Alentejo,
se encontram noticias deste cantar. A ideia que ocorre a quase
toda a gente, desde o Minho ao Algarve ¢ & Madeira, e aos
Acores, é a do cantar a desgarrada ou ao desafio. Varias pessoas
recordaram desafios nas tabernas ou em trabalhos de campo,
particularmente nas desfolhadas, onde normalmente dois can-
tadores, quase sempre homem e mulher, vio cantando quadras
um ao outro, primeiro amigavelmente, depois «aquecendos,
€ ndo raramente chegando ao insulto, ao impropério e mesmo
ao corte de relagdes. Nos Acores ha desafios que levam horas,
com dois ou trés intervenientes acompanhados por instru-
mentos de corda, e houve mesmo (pelo menos até 4 década
de 1940, que saibamos) deslocacdes de uma ilha para outra
de cantadores para participarem em sessdes de canto ao
desafio (ouvimos uma terceirense, vinda de propésito a
Sdo Miguel, em 1942, salvo erro, cantar todo um serio ao
desafio, em especticulo ptblico, com o campedo micaelense
dessa época, que depois ficou de lhe retribuir a visita). Também
agorianos radicados no Canada, por exemplo, continuam ali
este divertimento, e encontram-se no mercado do disco algumas
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gravacOes desses cantares. Em Lisboa, em recintos onde se
canta o fado, ouve-se uma vez por outra cantar 4 desgarrada.
Em regra geral, os cantadores comegam por se elogiarem um
ao outro, e vio mudando de atitude, acicatando-se e entrando
no insulto, como naquela desgarrada que nos lembra de ouvir
no final dos anos 30, em que José Pereira e Margarida Pereira
acabavam com estas quadras os seus «improvisos» ja muito
sabidos e decorados, acompanhados 3 guitarra e a viola (o can-
tador insinuava, ou dizia por claro, que ela era serpente;
ela respondia e ele acabava o dueto). Era assim:

Ela Ele
Serpente, ndo. Sou mulher. Entre ndés ndo ha escolha
Tal ofensa qui destruo. E des:a maneira acabo ():
Mas antes serpente ser Serei macaco, mas olha
Que um macaco como tu. Que nunca entalei o rabo.

Cantigas de tipo idéntico encontram-se também na nossa
literatura (estamos a lembrar-nos, neste momento, do desafio
entre a Margarida e o Pedro, das Pupilas do Senhor Reitor,
mas em desafio amigavel e correcto). Cantigas ao desafio
ouviam-se nos «<balhoss alentejanos de ha um quarto de século,
em casas particulares ou & roda de um mastro, onde mocos
e mocas intercalavam, nas «modas» que andavam em voga,
quadras que sabiam ou que por vezes improvisavam, enquanto
jam dancando de mios dadas ou de bragos entrelacados, tal
qual os outros pares que os acompanhavam fazendo o coro.
Havia desafios que duravam horas. No concelho de Odemira,
na mesma area onde se canta a despique e perto dela, hi o
cantar 0 balddo. Pois o balddo distingue-se do despique pela
misica e por ser nem mais nem menos que um cantar ao
desafio — quadras sabidas ou improvisadas, de que se repetem
os ultimos dois versos (2) e, numa espécie de leiza-pren, em

(') Ndo garanto que o verso fosse exactamente este, mas néo
andaria longe.

(*) MICHEL GIACOMETTI cedeu-nos uma gravagido que obteve perto
de Ourique, ji na «serra», que documenta as diferencas apontadas entre
o «despique» e o «balddo». Este é cantado a solo, com acompanhamento
de instrumento de cordas e estruturas estréficas e musicais diferentes
do «despiquey.
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que cada cantador comeca a sua estrofe pelas palavras do
que o antecedeu, na misica de qualquer cancio popular ou até
no estilo do fado lisboeta. Veremos que, neste aspecto, o cante
a despique é diferente. Também em todos estes modos de cantar
héa liberdades que o cante a despique ndo tem: cada cantador
procura responder ao outro em quadras sabidas ou impro-
visadas, em estrofes de rima cruzada (ABCB) e dobra nor-
malmente os Gltimos dois versos, tornando a composicdo em
sextilha, com a vulgarissima estrutura ABCBCB.

No cante a despique a estrutura é diferente nio sé das
quadras de todos os cantares populares mas ainda de toda a
poesia portuguesa que conhecemos. De facto, cremos que
debalde se procurari na nossa poesia, desde a dos Cancioneiros
até & actual, composigbes com a estrutura estréfica do cante
a despique — ABCA + BA, em que o primeiro verso rima
com o quarto, o segundo e o terceiro versos sio brancos, o
segundo se repete como quinto e o primeiro figura como sexto.
Assim, por exemplo:

Canta 14 6 meu amigo, . (A)
. . bis
Que a cantar ninguém me enrola.} (B)
A ti e aos outros todos (o))
Eu ji vou chamar um figo. (A)
Que a cantar ninguém me enrola, (B)
Canta 14, 6 meu amigo. (A)

A estrutura que nos lembra de ter encontrado, nos Can-
cioneiros, com uma vaga semelhanca & do cante a despique
¢ a dum poema de PA10 GOMES CHARRINHO, em quadras que
depois formam sextilha pela repeticio dos dois Giltimos versos
(isto quanto aos nossos Cancioneiros medievais). Mas trata-se
de trés disticos, sendo o ltimo a repeticio do segundo — afinal,
a repeticio normalissima na nossa poesia cantada, diferindo
desta apenas porque o primeiro verso do fltimo distico sofre
ligeira alteracio:

«As frores do meu amigo/briosas van no navio./E van
se as frores/d’aqui ben com meus Amores!/Idas son as
frores/d’aqui ben com meus amoress.

As estrofes seguintes repetem os ualtimos quatro versos
sem modificacdo. Temos assim o equema AABB + BB, enquanto
0 do despique é ABCA + BA.
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Nas modas alentejanas pode acontecer que a letra, quando
constituida por uma s6 quadra, apresente na repeticdo o
esquema ABCA. Mas ndo é vulgar que o caso se verifique.
Entre as 168 modas que recolhemos ha anos em Colos, apenas
em duas acontece esse facto. E, mesmo nestas, a quadra

de repeticio nfo estd completa, isto é, néo contém quatro
versos: um deles é dito duas vezes.

1= 2.0

Balhas 0 nd balhas, O Serpa! Pois tu nio ouves

Tu balhas, balhas bem. Os teus filhos a cantar?

Entes que na balhes Enquanto os teus filhos cantam,
N3 no digas a ninguém. Tu, Serpa, deves chorar.

N& no digas a ninguém, Tu, Serpa, deves chorar!

Tu balhas 0 néio balhas. O Serpa, pois tu ndo ouves,

Tu balhas o ni balhas, O Serpa, pois tu nio ouves

Tu bhalhas, balhas bem. Os teus filhos a cantar?

H4 no cante a despique o dobre (o verso de abertura
é o que termina a estrofe), a rima abracada, com dois versos
soltos entre os rimados (ABCA), que para A. COIMBRA MARTINS
é rima excepcional (®), e a forma de repeticio, também
invulgar na nossa poesia (repetem-se nio os dois iltimos versos
mas os dois primeiros, porém em posicio inversa: ABCA +BA).

O cante a despique deveri ser, das maneiras de cantar
alentejanas, a menos colectiva —nas modas canta o solo e
o coro repete, e igualmente assim era (e é) nos «balhos» de
roda, dentro de casa ou em redor dos mastros. Nestas moda-
lidades ou no balddo as quadras podiam ser de toda a gente,
sem serem de ninguém, e o improviso era o menos vulgar.
No cante a despique a estrofe é pessoal, improvisa-se para
o momento em que se vai cantar, ndo se escreve, niao se
aprende. E se & certo que os bons cantadores fixam estrofes
para utilizarem noutras ocasides, ndo ¢ menos certo que elas
sio suas, e um bom cantador ndo utilizard as que outro

tenha criado.

(®) A. C(OIMBRA) M(ARTINS), Diciondrio das Literaturas Porluguesa,
Galega e Brasileira, s. v. «Rima», Porto, Livraria Figueirinhas, 1960.
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Como quase todos os divertimentos populares tradicionais,
também este vai pouco a pouco caindo em desuso. HA uns
quarenta anos n#o se encontraria em Colos meia ddzia de
homens que nao soubessem o que era € como era cantar
a despique. Hoje ndo se encontra uma dfizia que saiba. Mas
ao longo da faixa litoral que vem da serra de Monchique
até Sines, pouco mais ou menos desde o Mira, e depois do
Sado, até ao Atlantico, ainda se canta a despique com acom-
panhamento de viola fruste —a «viola campanica» — ou da
viola vulgar, e, por vezes, na falta destas, com acompanha-
mento de harmoénio ou mesmo sem acompanhamento.

No cante a despique hd uma toada, uma milsica, embora
com mais requebros nuns sitios que noutros, lenta, um tanto
arrastada, com uma silabagem espacada, sem grandes osci-
lagOes de altos e baixos. Este ritmo e as moras de cada nota
permitem escamotear falhas que nfio raro aparecem: verso
de seis silabas cantado como se tivesse sete; verso de oito
ou mais silabas cantado como se fosse septissilabico. Antiga-
mente, segundo nos dizem, o despique era sempre acompanhado
com a «viola campanica», como ainda é na «serras de Sdo Mar-
tinho, em Sabbia, em Sines, e nos «Barross de Beja, onde
possivelmente ainda persista. Em Colos, freguesia do concelho
de Odemira, onde colhemos estas notas, haveri quase um
século que deixou de se cantar com acompanhamento de ins-
trumentos musicais. Também na Estacio das Amoreiras, de
que adiante diremos alguma coisa, é sem acompanhamento
que se canta.

Normalmente é na venda (taberna) ou perto dela que
dois ou mais homens combinam cantar a despique. Por vezes,
até, a contenda comeca sem prévia combinacfio. Os cantadores
conhecem-se ja. Num momento de apetite, um «joga» uma
cantiga a qualquer dos presentes. Este responde, e se hi mais
com vontade, intrometem-se; se ndo h4, ficam aqueles, e o
despique estd no ar. Mas suponhamos que hi combinacio.
Dois ou mais interessados, poucas vezes o nlimero irad além
de sete ou oito, resolvem cantar. Um deles propde o ponto,
que pode ser -ida, -sdo, -ada, -tia, -ol, etc. Se sdo muitos
nio se aceitara um ponto em -ul, em -idra, menos ainda em
-inza, ou em qualquer terminacdo que s6 um pequeno niimero
de palavras satisfaca, visto que, a ser assim, o despique estava
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condenado a acabar logo em seguida, e a ter de procurar-se
outro ponto.

Na combinacio estipulam-se as regras, mas uma é inal-
teravel, estd fora de combinacbes, nem sequer se menciona:
nfo vale «pisar o ponto». As outras regras derivam do acordo:
nio vale (ou vale) «fugir ao ponto»; vale (ou ndo vale)
«fugir & rimas — falta de rima entre o primeiro verso e o
quarto; nio vale toantes (s6 consoantes) para ponto; nio
vale (ou vale) toantes para a rima (1.° e 4.° versos); nio vale
«roubar o ponto» (empregar a terminagdo — ponto— no fim
de qualquer verso que ndo seja exactamente o segundo, que
depois se repete como quinto). Combina-se ainda se o que
pratica qualquer das faltas bebe ou ndo bebe vinho na rodada
que paga, ou na mais préxima. E parece-nos que sio todas
as condicbes. B claro que hi tantas mais proibi¢cbes quanto
mais reconhecida é a categoria dos cantadores. .

Anténio Domingos Pontalinho, nessa altura um dos
campedes das redondezas de Colos, deu-nos ha cerca de uma
dfizia de anos as indicaces que de momento lhe ocorriam,
e que sio quase todas as que vimos enunciando, e forneceu-nos
os trés exemplos que se seguem.

Os intervenientes vdo cantando, 4 vez, na tal toada quase
monocoérdica, uma estrofe sem excessivo rigor septissilabico,
que comeca por ser quadra e se torna sextilha. Suponha-se
que o ponto era -ida. O primeiro cantador poderia entoar:

Coitado de quem ndo tem . (A)
Nem caminho nem guarida. }bls (B)
Vive ai abandonado, ()]
Sem carinhos de ninguém. (A)
Nem caminho nem guarida (B)
Coitado de quem néo tem. (A)

O parceiro seguinte tem de encontrar para o final do seu
segundo verso uma palavra terminada em -ida, que € o ponto.
Cantara, por exemplo, assim:

A falta de saber ler . (A)
} bis

H4 muita gente atrevida. (B)
Se ndo ha conhecimento, (C)
As vezes vio a sofrer. (A)
H4 muita gente atrevida (B)

A falta de saber ler. (A)
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E claro que o Pontalinho podia ter procurado relacionar
esta estrofe com a primeira, quer repetindo qualquer dos
versos, excepto o do ponto, quer fazendo referéncia a algum
dos assuntos — o lamento, o abandono, a falta de caminho,
a auséncia de carinho. Mas nio o fez exactamente para
demonstrar que o essencial, no cante a despique, é achar o
ponto. Pegar em palavra ou no sentido do que cantou o par-
ceiro anterior, ou de qualquer dos outros que tenham cantado,
é o mais vulgar, é de bom efeito, é de cantador, mas ndo é
o principal. Dando forca a esta ideia, o nosso informador
arranja ainda uma terceira estrofe, como se fosse terceiro
cantador, completamente desligada das outras duas. Con-
centra-se uns segundos, e recita (ele disse as trés estrofes,
ndo as cantou):

Eu mudo qualquer santinho, . (A)
As vezes, pra outra ermida: }bls (B)
Ja posso pedir auxilio, (C)
Certamente, aoc meu vizinho. (A)
As vezes, pra outra ermida, (B)
Eu mudo qualquer santinho. (A)

O cante vai-se prolongando. Regra geral, dura horas. Nio
é raro que presentemente (em Amoreiras-Gare ou em Sdo Mar-
tinho das Amoreiras, segundo nos informaram) o despique
comece ao principio da tarde, por exemplo, logo a seguir
ao jantar (o jantar, para as pessoas idosas daqueles sitios,
é a refeicdo que se come por volta do meio-dia solar). A tarde
passa-se cantando e se as 10 da noite, 3 hora de fechar a
venda, os cantadores nfo estfio resolvidos a acabar o torneio,
procuram outro sitio, por vezes num recanto do mesmo
prédio; o estabelecimento encerra mas a luta continua. Os
dnimos estdo aquecidos com as sucessivas rodadas que uns
e outros foram pagando pelas faltas que cometeram, os estd-
magos vdo-se tenteando com uns nacos de pdo que acompa-
nharam umas rodelas de lengurica, uns torresmos, ou outro
petisco, e ndo se di pela fome nem pelo avanco das horas.
Mas s6 muito dificilmente a compita se nio acabara com
um vencedor encontrado.

Dissemos ja as varias proibicdes. A cada transgressio,
previamente estipulada, corresponde uma multa, quando o
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cante é a rigor. Esta consiste no pagamento duma «rodada»
de vinho —um copo para cada cantador. A falta mais grave
é a de pisar o ponto. E é curioso verificar como, mesmo ao
fim de horas de cante, hd sempre uns ouvidos prontos a acusar
quem repita, como ponto, uma palavra que qualquer outro ja
tenha usado. Por vezes gera-se a discussdo: «pisou»; «ndo
pisous»; «pisou, se senhora»; «nd pisou, nd senhora». Mas tudo
se esclarece e o cante prossegue.

E outra faceta curiosa. Se o ponto é -ida, como nos nossos
exemplos, pode acontecer que alguém empregue -inha, -ila, -ita,
suponhamos. Imediatamente alguma voz se levanta para gritar:
«Isso é toante's. E rima toante, nfo é «0 consoante». Quem
lhes ensinou a diferenca entre toante e consoante nio sabemos.
Eles também ndo sabem. Sentem o facto, ouviram dizer que
se chamava assim, e assim lhe chamam. E se foi combinado
que ndo valia toantes, o parceiro paga a rodada.

Por vezes o grupo discute igualmente se a rima pobre
deve ou nfo ser aceite: duas palavras com aumentativos ou
diminutivos a formarem rima. Num grupo de bons cantadores,
normalmente esta rima nio se aceitara.

O cantador a quem, na sua vez, nio ocorreu uma palavra
que contenha o ponto, passa, isto é, manda cantar o que lhe
estd a seguir. Se nfo consegue rimar o quarto verso com O
primeiro, termina a quadra como pode. Normalmente nestes
dois casos nfio hi penalizacio (salvo se foi combinado o
contrario), e o mesmo acontece no caso de se enganar quando
dobra os dois primeiros versos. Mas, se nido é castigado, néo
deixarid de ser objecto de troga por parte dos companheiros
e da assisténcia.

Aos poucos, os pontos vio-se esgotando. O pisar o ponto
torna-se mais frequente, tal como o emprego das toantes, o
fugir ao ponto, a falta de rima (*). E como os bons canta-
dores niio perdem ocasifo, nas estrofes que vdo cantando,
de repreender os que se enganam, que ndo rimam, que incorrem
em faltas, ridicularizando-os, e como as gargalhadas da assis-

(*) A propésito de rima conta-se em Colos uma anedota, mas néo
ge diz exactamente onde ou com quem se passou. Em determinado
momento, um cantador que comecara a estrofe por «J4 faz hoje uma
semanay, arranjou o segundo verso com o ponto, construiu o terceiro
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téncia e os comentarios jocosos ou sarcisticos nio os poupam,
os mais fracos tomam consciéncia das suas dificuldades e
vao abandonando a lica. As vezes acontece que os cantadores
chegam & conclusio de que se acabaram os pontos, pois ja
ndo encontram palavras que satisfacam a composicio do
segundo verso. Entdo, de comum acordo, escolhem outro ponto
e o cante prossegue. Por fim, como regra geral, ficam os dois
melhores, ou mais inspirados nessa ocasido, que se batem
valentemente até ao apuramento do melhor desse dia (ou dessa
noite), do campedo, do que «fica por cima». E é ainda uma
gloria ser cantador famoso, ser cantador de nomeada.

Nem sempre o sentido do que cada um canta aparece com
significa¢do tdo transparente, tdo clara, que se apreenda de
imediato o que pretende dizer. Pode bem conter uma alusio
que toda a gente (tudo gente conhecida) descubra imediata-
mente; mas também pode ser uma insinuacio que s6 o atingido
alcance. Em qualquer dos casos, naturalmente, o alvejado
riposta. Mais raramente, se nio quer que se fique sabendo
que a «conversa» € com ele, finge que nio entende —o que
permitird mais tarde ao outro dizer, gabando-se: «Jogui-le
14 uma bisca das boas, e ele ficou mais caladinho que nem
um ratos.

Se bem repararmos, as estrofes do Pontalinho podiam,
uma por uma, envolver referéncias que passassem fora do
nosso alcance, e nos parecessem generalidades. No entanto,
a primeira poderia ser dirigida a alguém que estivesse sofrendo
o desprezo de pessoa ou pessoas que anteriormente o acari-
nhassem. Perdido esse carinho, vé-se sem rumo, sem casa, sem
amor, votado ao abandono. Na segunda, como que se vislumbra
a repreensio a um analfabeto, a quem a falta de conhecimentos
levava a ser atrevido e cujas consequéncias lthe teriam trazido
dissabores. A terceira é de sentido um tanto mais difuso.

e, ndo achando melhor soluc¢do, terminou assim o quarto verso: «Dormi
com a tua manay. Pergunta-lhe o outro: — Mas isso é verdade?

— N&o —respondeu o primeiro. Ndo é verdade mas rima.

Chegada a vez de o outro cantar, a estrofe comecou por «Faz
amanha quinze dias» e acabou por «Dormi co’a tua melhers.

— O homem! Isso ndo rima!-—diz o primeiro.

-—Na&o rima, mas é verdade — rematou o outro.
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No mudar para outra ermida um santinho pode-se (forgcando
um pouco a nota?) admitir a imagem dum cantador que vence
outro no despique € o estd a mandar para outro gitio (outra
ermida), & procura de adversirios mais fracos, para entre eles
continuar a ser muito considerado (santinho), pois ali, no
meio onde estd nesse momento, deixa de ser grande cantador.
Para reforcar esta situagdo, o autor da estrofe pede também
ao vizinho que o ajude, e igualmente procure demonstrar que
aquele cantador é fraco para ombrear com eles.

Para finalizar, entendemos nfio dever deixar de notar a
correccio métrica das estrofes do nosso informador.

E pensando ter fornecido uma ideia, razoavelmente expli-
cada, desta forma de divertimento popular, que embora va
perdendo adeptos permanece viva e com interesse nos sitios
que mencionamos, e dela termos exposto as facetas que nos
pareceram mais curiosas, passamos agora a um exemplo
ao vivo.

No primeiro dia de 1979 fomos até Amoreiras-Gare
(Estacdo das Amoreiras, como a localidade é conhecida em
toda a redondeza). O encontro foi combinado na véspera, com
um irmio do nosso informador de Colos. José Pontalinho
prontificara-se, com satisfacio e muita gentileza, a arranjar
para o dia seguinte um grupo de cantadores que nos- permi-
tiriam fazer a gravacdo dos seus cantares. E naquele dia,
pesaroso porque alguns outros ndo podiam comparecer, apre-
sentou-nos mais quatro parceiros — o senhor Capela, o senhor
José, homem ja idoso a quem carinhosamente chamavam avozi-
nho, o senhor Silva, e outro de que nio chegamos a saber
0 nome — que nos acolheram com um Aa-vontade admiravel
¢ uma amabilidade que ndo queremos deixar de assinalar aqui.
' Depois de uns copinhos de vinho tinto e outros de aguar-
dente para os que a preferiram — a tarde estava fria!l —, o
despique comecou amigavelmente, sem condi¢des prévias nem
rigor. José Pontalinho cantou, e ficou assente que o ponto
era -ia.
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1.° cantador: Eu céd sou di Sam Martinho, .
$'mhd Capela, de Santa Luzia. } bis
J4& me tenho embobedado
Mesmo sem provar o vinho.
Senhor Capela, de Santa Luzia,
E eu cA sou de Sam Martinho (%).

2.° cantador: Ao romper da madrugada
Aparece a luz do dia.
Inda nunca m’embobedei
Uma vez qui nao beba nada.
Aparece a luz do dia
(E) ao romper da madrugada (°%).

bis

3.° cantador: Eu vejo, profeitaménti, .
, . . - bis
Qu’eu qui cantar nd devia. }
’Stou velho, aqui cantando
A vista de tanta génti.
Pois eu cantar nd@ devia,
Eu vejo profeitaménti (7).

4.2 cantador: Conheco a provingca alentejana, .
(E) conhego a provinga algarvia; } 'S
(E) conhego a vida trabalhadora
E conhego a vida cigana.
Conhego a provinga algarvia,
Conhego a provinge alentejana (%).

(°) Pontalinho prolonga a silaba ténica final do primeiro, segundo
e terceiro versos, mas a &atona final do Gltimo. Assim: Martiiinho, Luziiia,
embobedaaado, mas Martinhuuo. O segundo verso fica octossilabico —
Snho/Ca/pe/la/dSan/ta/Lu/zi(a) — e quando o repete nota-se o excesso
de silabas em relacdo aos outros, que sdo septissilabos. A copulativa
que inicia o 6.° verso deve-se considerar como apoio e ndo como silaba.

(*) Um pouco mais certa na métrica, esta estrofe. O terceiro verso
tem 8 silabas nitidas; o quarto, que parece ter 8, tem 7; 'ma/vez/qui/
/nao/be/ba/na(da). Diferentemente do anterior, prefere prolongar as
silabas finais Atonas dos versos 1.°, 2.° e 4.° e a ténica do 6.°: madru-
gadaaa, diaaa, nadaaa, e depois madrugaaada.

(") Apesar de usar um <«estilo» mais ripido que o dos outros par-
ceircs, este cantador faz os seus versos com a métrica certa. Essa
rapidez relativa, por sua vez, leva-o a nédo prolongar as silabas finais
dos versos. DA apenas ligeiras demoras em deviia e géntii.

(®) Demora-se mals que os parceiros a construir a estrofe e apre-
senta-a menos regular: 8, 8, 9, 8, 8, 8 silabas. O primeiro verso, e depois
a repeticio, fica com 8 silabas porque é cantado desta maneira: Co/nhe/co-
a/pro/vin/ca/len/tja(na). A conjuncdo com que inicia o segundo e o
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5.° cantador: O primo José! Hstar aqui com a gente
A todos nos da alegria.
Dés quéra quinda viva mds cinqu'd seis anos,
Mas que nio morra de repente.
Que a todos di alegria
O primo estar aqui com a gente (°).

bis

Com esta estrofe terminou a primeira volta. Segunda:

1.° cantador: Eu tenho cuvido dizéri: bis
Quonde se canta né ce assobia.]
No6s samos tados iguais
E no nascer e no morréri.
Quonde se canta nd se assobia,
(E) eu tenho ouvido dizer (™).

2. cantador: A brilhante sociadddi .
) bi
Tenho por ela sempatia. }
Eu, d’'ouvir uma cantiga bem feita,
Eu até me crece saudddi.
Tenho por ela sempatia,
A brilhante sociedddi ().

3.2 cantador: Quondo eu era rapaz novo, } is
Eu com isto me antretia.
Mas hoje estou velho e cansado,
Eu até-i-aborreco o povo.
Eu com isto me antretia
Quondo eu era rapaz novo (%2).

terceiro versos deve ser tomada como apoio ao modo de dizer, de cantar,
e nao como silaba. Se excluirmos essa particula de apoio, vemos na
estrofe uma série epanaférica. O cantador faz os seus prolongamentos
nas silabas 4tonas finais dos versos, excepto no sexto, que canta sem
qualquer prolongamento.
© (*) Mais tardio ainda a encontrar os versos, consegue-os depois
com a irregularidade que fica patente. Mesmo procurando emendé-los,
nas repetigdes, ndo atina com a métrica. O primeiro e o terceiro sio
quase barbaridades. Apenas o peniltimo saiu septissilibico. As silabas
que prolonga sdo a ultima ténica do primeiro verso e as ultimas 4tonas
do segundo, do terceiro, do quarto e do sexto.
Notaremos, de passagem, que os ais, e os is, (Al...; E...;) proté-
ticos ndo sdo contados como silabas métricas.
(*) Estrofe de métrica quase regular... 7, 8, 7, 8 silabas. As do
segundo verso sio ditas assim: Quon/dse/can/ta/néd/sa/sso/bi(a).
(*) Um verso de 9 silabas, um de 8 e dois de 7.
() Quase «regulars, também: 7, 7, 8, 8 silabas.
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4.° cantador: Quondo eu vendo puxar a linha, } bis
Este mogo ndo si desvia.
Vamos a ver quem seja capaz,
Em cima da minha vinha
Assar a sua sardinha.
E este mogo nido si desvia
Quondo vendo puxar & linha (%).

5.° cantador: (Ai), levamos o cantar porfundo, } bis
O mocos desta freguesia:
Que as cantigas sdo gravadas
Talvez para todo o mundo.
O mogcs desta freguesia,
Levamos o cantar porfundo (™).

Entra-se na terceira volta; mas deve esclarecer-se que
ndo h& paragens de uma volta para a outra. Diz-se que se
fez uma volta quando todos os 1nterven1entes cantaram na
sua vez. Também se diz roda.

1.° cantador: Quondo eu meto o meu machado .
Sai virge e mais amadia. }bls
Fazemos a roda completa
Sem ver um ponto pisado.
Sai virge ¢ mais amadia
Quondo eu meto o meu machado (¥).

2.° cantador: Eu tenho manto e bingala, .
Eu vou-me ter a setia. } b
E pena, sociadade,
Eu ter tam poucachinha fala.
Eu vou-me ter a setia,
Eu tenho manto e bingala (™).

(®) Outra vez certa dificuldade deste cantador, que resolveu inva-
lidar o 4.> verso e substitui-lo, ficando a quadra com 8, 8, 9, 7 silabas.

(*) Bastante melhor, esta quadra, que a da primeira volta: dois
versos de 8 e dois de 7 silabas.

(*) Continua com a mesma regularidade métrica... relativa: 7 7,
8, 7. O autor é tirador de cortica na época prépria. Por isso ele diz
que quando mete o machado sai cortiga virgem (virge), a da primeira
tirada, mais amadia, a das tiradas seguintes.

(*) 86 o quarto verso fugiu ao septissilabo. Sétia é tomada aqui
por vereda, carreiro, vala.



74

3.0 cantador: Ele, s6 o enterradori
Me tirara esta mania:}
Nao é progue seja muito parvo,
Mas sou desconhecedori.
Me tirard esta mania,
Pois, s6 o enterradéri (*).

4o cantador: Sou pdss’ro di arribagao, } -
Lido cc’as mocgas di a Mouraria.
Eu ndo quero aqui ser criado,
Mas nem criado nem patréo.
Lido co’as mocas di a Mouraria,
Sou pdss’ro di arribagdo (*).

5.° cantador: (Ai) samos todos di a mesma terra, } bis
Baptezados na mesma pia,
Sam Martinho di as Amoréras,
Que fica-i-a beira-serra.
Baptizados na mesma Dbia,
Samos todos di a mesma terra (*).

Suspendemos aqui a gravacio e vamos também suspender
0 escrito (2°). Pelos exemplos das Amoreiras pode verificar-se o
que primeiramente tinhamos dito: que a toada, a musica do
cante a despique, permite meter em cada verso mais ou menos
que as sete silabas, sem que se sinta destoar; e os cantadores,
como o improviso ndo lhes di tempo para fazerem a correc-
cio (*1), vio debitando os versos com a aproximacéo silabica
possivel. Naturalmente, os melhores acertam a métrica com
maior frequéncia. Pode verificar-se também que o essencial é
encontrar o ponto e em volta dele construir a estrofe —o assunto

() Menos regular, desta vez, a sua estrofe: 7, 8, 9, 7 silabas.

(®*) De novo nio consegue meter-se no septissilabo, salvo no primeiro
verso, em que faz pissaro com duas silabas: pd/ss’ro. 7, 9, 8, 8 silabas.

(**) Também este cantador s6 obtém um verso de 7 silabas, o quarto.
Os restantes ficam com 8.

(®) J& com este artigo pronto a imprimir, comunicou-me 0 meu
amigo José Anténio Falcio que em Santiago do Cacém ge cantou a
despique até af pela década de 50. De entdo para ci tem sofrido «um
progressivo declinio, e é hoje em dia raro em Santiago e arredores».

() Alias, nenhum destes homens sabe que ha silabas métricas, nem
que deveria empregar sete em cada verso. Se o faz, ou se procura
sempre fazé-lo, é por intuigfo, € de ouvido, € porque assim é que lhe
«da jeitos.
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ou a correcgdo dos versos niao o0s preocupa grandemente.
Mas, se a ocasido se proporciona, vdo dando resposta a um
ou a outro. Veja-se que na primeira volta o segundo cantador
respondeu ao primeiro (este embebedava-se sem vinho; o outro
diz que sem beber nio se embebeda); ao terceiro, que tinha
dito estar ali a cantar indevidamente, pela sua idade avan-
cada, responde o quinto que todos t&m muita alegria em vé-lo
ali e deseja-lhe mais cinco ou seis anos de vida. De certo modo
ainda pode ser uma resposta o primeiro cantador, na segunda
volta, contrapor o facto de sermos todos iguais & enumeracio
que o quarto fizera das provincias e gentes que conhecia.
Também na terceira volta o primeiro cantador responde a
uma observagio nossa, porque nos pareceu que ja alguém havia
pisado o ponto. E nesta volta o terceiro cantador, ja idoso,
diz que s6 o enterrador lhe tirarid a mania de cantar, como
que em resposta ao anterior, mo¢o novo, que se lamentou de
ter tam poucachinha fala. Mas ndo é raro que o sentido das
expressoes dos cantadores fique tdo esbatido, tio difuso, que
s6 o préprio tem a certeza do que pretendeu dizer.

Nos nossos exemplos, podemos notar que dos 60 versos
cantados (sem considerar as repeticoes) houve 29 de 7 silabas,
24 de 8, 5 de 9 e 2 de mais de 9. A hegemonia do septissilabo
aparece nitida nos versos dos trés primeiros cantadores —
24 num total de 36 (mais 10 de 8, ¢ 2 de 9 silabas). Os outros
dois, provavelmente menos inspirados nesse dia (ou talvez um
tanto mais fracos), destoaram muito: apenas 5 versos de
7 silabas, 14 de 8, 3 de 9 e ainda 2 com mais de 9 silabas.

Dissemos alguma coisa de métrica, de ritmo, de intencoes,
de forma. Nada dissemos de musica, de que somos infelizmente
e absolutamente ignorantes. Mas era lamentavel tratar-se de
um modo de cantar e silenciar por completo a sua base prin-
cipal — a misica. Procuramos evitar esta lacuna, e encon-
tramos no nosso amigo JoA0 CARLOS PIMENTEL a boa vontade,
o saber e a paciéncia que nos permitiram eliminéa-la,

JoAo CARLOS ouviu repetidamente a gravacio da Estacio
das Amoreiras, comparou, estudou, ensaiou as diversas exe-
cucdes pessoais dos intervenientes, certas diferencas — até
mesmo nas interpretacdes do mesmo cantador, nas quatro
estrofes que canta —, e resumiu-as nas linhas que adiante se
escrevem. E, para dar ao leitor entendido em misica a ideia
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do «estilo» em que os cantadores se exprimem, procurou tra-
balhosamente um mdédulo, chamemos-lhe assim, escolhendo
para transcricio musical a segunda. intervengdo de José
Pontalinho.

A este paciente trabalho juntou as seguintes consideracdes:
as estrofes «sdo cantadas a solo e sem qualquer espécie de
acompanhamento instrumental. A linha melddica é, por vezes,
bastante diferenciada de cantador para cantador, facto que
julgamos dever-se & interpretacio pessoal de cada executante —
o factor predominante nestes exemplos—, que se verifica
tanto em demonstracdo de virtuosismo vocal como na acen-
tuacdo propositada de algumas palavras, sendo este segundo
ponto também responsével por frequentes mudangas de ritmo.

O andamento ndo é regular, variando de frase para frase,
e as pausas parecem-nos depender, principalmente, da capa-
cidade de improvisagdo do cantador ou da sua respiracio —
note-se que os cantadores fumavam e bebiam durante o des-
pique — ndo obedecendo assim, tal como o ritmo, & verificagdo
exacta de uma forma musical pré-concebida.

A transcricdo deste exemplo é, naturalmente, aproximada,
e a sua escolha deve-se ao facto de o seu executante ser o
mais regular do conjunto de participantes na sessdo»:
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